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Hay comienzos que se anuncian con palabras y Otros que
encuentran en la musica su mejor expresion. En la Universidad de
Valladolid  queremos abrir este nuevo curso academico
escuchando.

Escuchar es, quiza, uno de los actos mas profundamente humanos.
Escuchamos para aprender, para comprender y tambien para
dejarnos sorprender. La musica posee esa extraordinaria
capacidad, ya que, sin necesidad de explicarse, despierta nuestros
sentidos, convoca la imaginacion y nos conduce hacia territorios
que la razon, por si sola, no siempre alcanza.

Comenzamos este curso en un tiempo fascinado por las
posibilidades de la inteligencia artificial, que amplia horizontes y
nos obliga a formular nuevas preguntas sobre el conocimiento y
sobre nosotros mismos. Y resulta especialmente sugerente hacerlo
con un concierto que nos situa ante el dialogo entre lo humano y
lo artificial, entre realidad e imaginacion, entre razon y sueno.

Frente a lo previsible y programado, la musica sucede siempre de
nuevo. Cada interpretacion nace de la escucha, del talento y de la

sensibilidad compartida. Esa es tambien una hermosa imagen de
la Universidad que queremos ser.

Nuestra Orquesta y nuestro Coro Universitarios representan de
manera excepcional ese compromiso con la excelencia y con la
creacion colectiva. Bajo la direccion de Iﬁigo Igualador y Sergio
Martinez Zangroniz, y junto a las sopranos Angela Herrero
Monjas y Elena Rey [zquierdo, nos ofrecen esta noche el privilegio
de comenzar el curso desde la emocion, la belleza y el asombro.

Que la razon siga dialogando con la imaginacion; la inteligencia,
con la sensibilidad; y el conocimiento, siempre, con la capacidad
de asombrarnos.

Que las primeras notas de esta noche abran tambien el curso que
comienza. Y que, entre la razon y el suetio, la musica nos recuerde
que siempre quedan nuevos mundos pOT 1maginar.



CONCIERTO DE APERTURA.

Curso 26/27

EL
REPERTORIO

ORQUESTA Y CORO DE LA UNIVERSIDAD DE VALLADOLID
DIRECCION ARTISTICA Y MUSICAL

iﬁigo Igualador

Primera parte

COPPELIA Suite

Léo Delibes (1836-1891)

I. EL ROSTRO Y SU SOMBRA
Apariencia, danza y fascinacion

e Czardas (n.° 7)
 Valse (n.2 1)

. Scene (n.8 12)

II. LA PRESENCIA ARTIFICIAL
El artificio y la suspensién de lo real

. Valse des heures (n.2 20.1)
e [.a Priere (n.° 20.3)
» Musique des automates (n.© 11)

I11. LA PROYECCION DEL YO
Fiesta, representacion y retorno de la mascara

» Marche de la cloche (n.? 19)
« Mazurka (n.® 3)

Orquesta de la Universidad de Valladolid
Direccion artistica y musical

iﬁigo Igualador



Segunda parte

LES CONTES
D’HOFFMANN Suite

Jacques Offenbach (1819-1880)

Cuabpro |
La multitud y la mascara

. Preludio
» Glou Glou: Coro de espiritus

. Coro de estudiantes

Cuapro 11
El mecanismo del deseo

. Entr'acte (Acto IV)

. Coro «Non, aucun hote»
» Musique des automates™ (Coppélia, L. Delibes)

« Entrlacte (Acto I1)

Cuapro 111

La noche interior
» Entr’acte y Barcarola
o Giguex‘ (Coppélia, Leo Delibes)
e In stiller Nacht™ (Johannes Brahms)
o <<Ecoutez, MesS1euUrs»

e «A nous le vin »

Angela Herrero Monjas Elena Rey lzquierdo

Soprano Soprano
Coro de la UVa Orquesta de la UVa
Direccion musical Direccion musical y artistica

Sergio Martinez Zangroniz iﬁigo Igualador



Notas al programa
POR ANA CALONGE CONDE

Profesora Ayudante Doctora
Seccién Departamental de Historia y Ciencias de la Musica

LAS

NOTAS

AL
PROGRAMA

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS
Universidad de Valladolid

El universo literario de E. T. A. Hoffmann

En el universo fantastico de E. T. A. Hoffmann, las fronteras entre
realidad e imaginacion nunca permanecen completamente estables.
Los objetos pueden cobrar vida, las personas pueden convertirse en
proyecciones de nuestros propios deseos y aquello que creemos
conocer puede revelar, de pronto, una naturaleza inquietante. Con
motivo del 2502 aniversario de su nacimiento, este concierto se
propone como un recorrido por ese territorio de sombras y perfiles
desdibujados a traves de dos obras que encontraron en esta literatura

su fuente de inspiracion: Coppelia (1870), de Leo Delibes, y Les contes
d’Hoffmann (1881), de Jacques Offenbach.

Casa de E. T. A. Hoffmann en Bamberg.



Ambas obras remiten, aunque de maneras muy diferentes, a El hombre
de la arena (Der Sandmann), publicado en 1816 y convertido en uno de
los relatos mas celebres de Hoffmann. La obra, que combina la
narracion con el genero epistolar, cuenta la historia de Nathanael, un
joven estudiante profundamente marcado por un recuerdo traumatico
de su infancia. Su padre, aficionado a los experimentos de alquimia,
fallece una noche mientras trabaja con su companero de ciencia, un
abogado llamado Coppelius. Nathanael lo asocia con el Hombre de
Arena, una figura de la tradicion popular sajona que, segun se decia,
acudia por la noche para castigar a los ninos que no querian dormir.
Anos mas tarde, Nathanael cree reconocer en un vendedor ambulante
[lamado Coppola al siniestro personaje de su infancia. El encuentro
despierta sus antiguos terrores y abre una grieta entre el mundo
cotidiano y otro territorio dominado por el miedo, la imaginacion y

lo inexplicable.

Frente a la sensibilidad exaltada y visionaria de Nathanael, su
prometida Clara representa la razon y la confianza en que los
acontecimientos pueden explicarse desde la experiencia y el mundo
exterior. Pero Nathanael se siente cada vez mas atraido por Olimpia,
una joven a la que habia observado de manera obsesiva a traves de
unos binoculares adquiridos a Coppola. Cuando por fin conoce a
Olimpia y tiene ocasion de pasar tiempo con ella, interpreta su
silencio y su constante asentimiento como una forma de amor
perfecto. Solo cuando descubre que en realidad se trata de un
automata creado por Spalanzani, con la participacién de Coppola,
comprende que aquello que habia creido encontrar en ella es una
ilusion, una mentira que, sin embargo, perturbaria para siempre la
mente inestable del protagonista. De vuelta en su ciudad naral,
Nathanael parece haberse recuperado del estado de agitacion
provocado por el descubrimiento de la verdadera naturaleza de

Olimpia. Durante un paseo con Clara, decide contemplar el paisaje

desde lo alto de la torre de una iglesia. Al mirar de nuevo a traves de
los binoculares con los que tantas veces habia observado a Olimpia, el
recuerdo de la joven vuelve a perturbarlo. Pierde el control y traca de
arrojar a Clara desde la torre. Ella consigue salvarse gracias a la
intervencion de su hermano, mientras Nathanael, desesperado y fuera

de s1, termina arrojandose al vacio.



Sin embargo, la revelacion sobre la verdadera naturaleza del automata
no termina de explicar todos los misterios que rodean al personaje y a
la personalidad de Nathanael: no se llega a aclarar si Coppola es
realmente Coppelius o si se trata tan solo de la proyeccion de un
recuerdo. Tampoco se resuelve por completo si Olimpia es
verdaderamente una maquina que se comporta como un ser humano o
si esa humanizacion que «le da vida» es resultado de la imaginacion
desbordante —delirante— que caracteriza a Nathanael y a cuanto le

rodea desde su infancia.

El relato mantiene deliberadamente abiertas estas cuestiones y en ello
reside buena parte de su potencia interpretativa. ksa ambigﬁedad
entre lo objetivo y lo subjetivo, entre la percepcion y la imaginacion,
permite entender el destino de Nathanael como una historia de terror
sobrenatural, como el relato de una enfermedad mental o como una
combinacion inseparable de ambas posibilidades. La razon y la
imaginacion no aparecen como mundos completamente separados,
sino como fuerzas que se entremezclan hasta hacer imposible discernir

donde termina una y comienza la otra.
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Coppelius en la casa del padre de Nathanael.
[lustracion de la historia Der Sandmann. Impresion de luz facsimil de un dibujo a pluma de E. T. A. Hoffmann en 1815,
No se conserva el original. Berlin, 1825 | SBB, ETA. Art.f.23-ga, Tafel 35



Coppélia,
de Léo Delibes

Coppelia, ou la Fille aux yeux
d'email (Coppelia, o la muchacha
de los ojos de esmalte) es una de
las obras fundamentales del
ballet frances del siglo XIX v,
probablemente, la  creacion
mas celebre del compositor Leo
Delibes  (1836-1891).  Fue
estrenada en la  Salle Le
Peletier, entonces sede de la
Opera de Paris, el 25 de mayo
de 1870 con la coreogratia
original de Arthur Saint-Léon
(1821-1870), autor tambien del

libreto junto a Charles Nuitter
(1828-1899).

El ballet se inspira en el relato
ya comentado, pero ofrece una
lectura novedosa y distendida
que lo distancia del original. La
accion se desarrolla en una pequena aldea y gira en torno a tres
personajes: Swanilda, una joven vivaz y decidida; Franz, su prometido,
fascinado por una misteriosa muchacha que aparece cada dia en la
ventana de la casa del excentrico doctor Coppelius; y el propio
Coppelius, un inventor que ha creado a Coppelia, una muneca
mecanica de extraordinaria belleza. Franz cree que la joven que
contempla es real y comienza a sentirse atraido por ella, lo que

despierta los celos de Swanilda. Movidas por la curiosidad, Swanilda

y sus amigas entran en el taller de Coppélius y descubren el secreto:

Coppelia no es una muchacha, sino un automara.

Cuando Coppélius regresa, Franz entra tambien en el taller y €S
descubierto por el inventor. Este intenta entonces utilizar sus

conocimientos para hacer que el joven crea que Coppelia esta viva.



La confusion alcanza su punto culminante cuando Swanilda,
disfrazada de la muneca, consigue engafiar al propio Coppelius.
Finalmente, la verdad sale a la luz y la pareja se reconcilia. El
desenlace, feliz y festivo, transforma definitivamente el caracter
oscuro del relato de Hoffmann y convierte el motivo del automara en
el centro de una comedia de equivocos y una celebracion de la vida

frente a la méquina.
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Les contes d’Hoffmann,
de Jacques Offenbach

Esta opera constituye la ultima gran obra de Jacques Offenbach
(1819-1880) y una de las creaciones mas singulares de su trayectoria.
Fue estrenada en la Opera-Comique de Paris el 10 de febrero de 1881,
tras la muerte del compositor. Al igual que la propuesta de este
concierto, el libreto de Jules Barbier convirtio al propio Hoffmann en
protagonista de una opera que reune tres historias de amor inspiradas
en su universo literario. El escritor deja asi de ser unicamente el autor
de las historias para convertirse en uno de sus personajes. De ese
modo, la distancia entre Hoffmann y Nathanael se difumina: el
creador acaba habitando el mismo universo de obsesiones, descos y
fantasmas que habia imaginado para sus criaturas. A lo largo de la
obra, Hoffmann se enfrenta a tres figuras femeninas —Olympia,
Antonia y Giulietta— que representan distintas formas de amor,

deseo e ilusion.

La muerte de Offenbach antes de concluir la obra dio lugar a mulciples
versiones con notables diferencias estructurales, supresiones musicales
o diversos afiadidos musicales y dramatﬁrgicos. Al margen de estas
discrepancias, puede convenirse que la épera se articula en cinco actos,
de los cuales el primero y el ultimo funcionan a modo de prologo y

epilogo, respectivamente.



El prologo situa la accion en una taberna de Nuremberg donde la
Musa revela su intencion de que Hoffmann se entregase por completo
a la poesta. Sin embargo, Hoffmann llega encandilado por Stella, una
cantante a la que acaba de escuchar mterpretar el Don Giovanni de
Mozart. Alentado por el resto de estudiantes que se encuentran alli,

comienza a cantar sus historias de amor.

Taberna Luther.
Fotograma de la campana publicitaria Hoffmann 250 de la Orquesta UVa.

[La narracion se inicia con un primer acto dedicado a Olimpia, que
establece de nuevo un vinculo directo con el ya comentado relato de
Der Sandmann. Hoffmann se enamora de una joven que cree humana,
pero que en realidad es un automata creado por el cientifico
Spalanzani. El segundo acto, protagonizado por Antonia, presenta a
una joven enferma que ha heredado de su madre una extraordinaria
sensibilidad musical. Aunque el canto amenaza su fragil salud,
Antonia no puede renunciar a la musica, que representa para ella una
necesidad vital. Su historia conduce al drama y a la muerte y plantea
el conflicto entre el amor, el arte y la propia vida. Finalmente, en el
acto veneciano, Giulietta encarna un amor dominado por la
seduccion, el deseco y el engano. Manipulada por el siniestro

Dapertutto, participa en una trama en la que Hoffmann pierde su

reflejo y, simbolicamente, parte de su propia identidad.



[La obra culmina con un epilogo que transcurre, al igual que el prologo,
en la taberna de Luther. Abatido por los infortunios de sus amores y
en un estado avanzado de embriaguez, Hoffmann reconoce a las tres
protagonistas de la Opera como distintas facetas de Stella y decide no

/
volver a amar nunca mas.

El artificio humanizado, o la humanidad artificial

El presente concierto ofrece una aproximacion arriesgada y coherente
al imaginario literario de Hoffmann. El delirio, la confusion, el deseo,
la proyeccion del «yo», el artificio y la constante tension entre fantasia
y realidad conforman las lineas principales por las que discurre la
seleccion de numeros de Delibes y Offenbach que integran el

programa.

[.a musica de Delibes encarna a la perfeccién un cambio de paradigma
COMpOSItIVO €N la  musica para ballet.  Su partitura,
extraordinariamente colorida y ritmica, permite a la orquesta superar
la mera funcion de acompaniamiento a la coreogratia para desempenar
un verdadero papel narrativo. Delibes mtegra danzas de caracter
popular y folclorico junto a formas propias de la tradicion academica
del ballet dentro de una dramaturgia musical coherente. Esta variedad
contribuye a definir el ambiente cosmopolita y festivo de la obra y
revela, al mismo tiempo, la importancia que el compositor concede al

ritmo como elemento estructural.

En ese sentido, destacan numeros como Musique des automates, en el
que se 1mita la sonoridad de una caja de musica para acompanar la
danza de las munecas, o Valse des heures, cuyo ritmo ternario sirve para
representar el discurrir del tiempo a lo largo de un dia. Ambas piezas
abordan el tiempo y el ritmo como metaforas del artificio mecanico
—siempre constante, siempre predecible— frente al fluir emocional y

subjetivo del tiempo humano.



La partitura de Les contes d’Hoffmann resulta igualmente sugerente
desde el punto de vista dramatico. Offenbach caracteriza la naturaleza
psicologica de los diferentes personajes femeninos a traves de la
escritura vocal, complementada por una orquesta que se revela, de
nuevo, como narradora. La segunda parte del programa propone asi
un recorrido que parte del espacio colectivo y multitudinario
encarnado por el coro, atraviesa la representacion del artificio
humanizado —el automata convertido en objeto de deseo del
protagonista— y desemboca finalmente en la noche. Esta aparece
ejemplificada por numeros como la celebre Barcarola, una oda a la
oscuridad y a su poder evocador. No obstante, el programa tambien
sugiere una interpretacion psicologica de la noche: una suerte de
«noche interior» habitada por los miedos que atormentan al joven

Nathanael en el relato original o al propio Hoffmann en la opera de

Offenbach.

Esa personalidad confundida, apasionada y, al mismo tiempo,
atormentada de Nathanael —o de Hoffmann, pues, tal y como sugiere
la version operistica, parece no tener sentido disociar al uno del otro—
sirve de itinerario a este concierto. La apariencia, el artificio y la
oscuridad psicologica del individuo nos conducen, a traves de una

seleccion de numeros, por el imaginario literario de Hoffmann.

Hay, finalmente, una inquietante
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La Comparacién con las inteligencias artificiales Contempore/meas debe
entenderse, naturalmente, como una analogia y no como una
anticipacion literal de Hoffmann. Sin embargo, resulta dificil no
preguntarse que ocurre cuando comenzamos a relacionarnos con
sistemas capaces de escucharnos, responder a nuestras preguntas vy
adaptarse a nuestras expectativas con una disponibilidad que ninguna
relacion humana ni puede ni debe garantizar. Como Nathanael ante
Olimpia, ;podemos llegar a encontrar satisfaccion precisamente en

aquello que no nos contradice?

Quiza la inquietud mas profunda de Hoffmann no radique en que una
maquina pueda llegar a parecer humana, sino en que los seres humanos
podamos llegar a preferir un orro que funcione como espejo de
nuestros propios deseos. Olimpia no es inquietante unicamente
porque sea una maquina, sino porque Nathanael consigue convertirla,
a traves de su propia mirada, en aquello que necesita que sea. El
mecanismo puede ser perfecto, constante y predecible; el otro, en
cambio, sera siempre imprevisible. Tal vez sea precisamente esa
imprevisibilidad —la posibilidad de no ser comprendidos, de obtener
una respuesta no complaciente o de sorprendernos— la que convierte

una I’€13Ci(/)ﬂ chl verdaderamente humana.

El pulso humano determinara si la tirania del compas que garantiza el
artificio  —mecanico o inteligente— puede conducir a la
automatizacion de la sociedad y, por ende, a individuos cada vez mas
fragiles y menos sensibles a la vida compartida. Olimpia carece de
subjetividad, pero Nathanael es prisionero de la suya. En este sentido,
resulta sugerente recuperar el sentido original de la palabra idiota
(idldTNg): aquel que se ocupa exclusivamente de sus asuntos privados
y permanece al margen de la vida civica. As1, la mente atormentada de
Nathanael puede leerse como la de un idiota: un individuo
progresivamente aislado de una realidad compartida con la que acaba
colisionando frontalmente. La confusion entre fantasia y realidad
termina por hacer imposible su vida en sociedad y anula cualquier

posibilidad de futuro.

© Ana Calonge Conde
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[L.a musica

es la mas romantica

de todas las artes:
podria decirse,

la Unica verdaderamente
romantica, pues su unico

objeto es el infinito.
79

E.T. A. HOFFMANN

Beethovens Instrumentalmusik, 1810

Qi o0
[gualador

DIRECCION MUSICAL
Y ARTISTICA

Nacido en Valladolid, Tfigo Igualador se ha
formado en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, donde obtuvo las
ticulaciones superiores en Pedagogia del
Solfeo y Direccion de Orquesta. A lo largo
de mas de dos decadas ha desarrollado una
solida trayectoria al frente de formaciones
sinfonicas, corales y mixtas.

Ha sido director rtitular de la Joven
Orquesta «Allegro Assai» de Castilla y
Leon, la Joven Orquesta Sinfonica de
Zamora, el Coro Capilla Clasica de
Valladolid 'y el  Coro  Discantus,
agrupaciones con las que ha abordado un
repertorio amplio y diverso, con especial
atencion a la musica vocal-instrumental.
Desde 2024 dirige la Orquesta de la
Universidad de Valladolid.

Ha ampliado su formacion con figuras de
referencia como Yuri Ahronovich, Antoni
Ros-Marba, Jordi Mora, Antonio Moya vy
Martin  Schmide, y ha colaborado con
orquestas como la Sinfonica del Valles y la
Philharmonia di Roma. En 2006, con
motivo del 250.2 aniversario de Mozart, fue
invitado a Paris para dirigir un ciclo
monografico con el ensemble Concerto 91,
en una serie de conciertos que marco su
proyeccion internacional.

Como compositor, ha estudiado con
Enrique  Igoa, Alicia Diaz, Benet
Casablancas, Alejandro Roman y Encko
Vadillo. Sus obras han sido estrenadas en
Espana, Mexico y Francia. En 2008 obtuvo
el segundo premio en el Concurso de
Composicion Coral «Ciudad de Gertafe»
con Rimas, sobre textos de Becquer. Ha
colaborado con el Coro Madrigalistas de
Bellas Artes de Mexico y ha compuesto
musica para proyectos audiovisuales y de
animacion.

Actualmente es profesor de analisis y
/ 5 .
armonia en el Conservatorio Profesional de
Musica de Segovia. Su labor artistica y
pedagégica comparte un mismo enfoque:
comprender la musica como lenguaje,

forma y experiencia Compartida.
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El canto de un alma

verdaderamente piadosa
es una plegaria.
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E.T. A. HOFFMANN

Alte und neue Kirchenmusik, 1814

Angela
Herrero
Monjas

SOPRANO

Nace en Segovia. Tras formar parte de la
Escolania de esta ciudad y de la Coral Agora,
ambas dirigidas por M.* Luisa Martin Anton,
realiza el Grado Profesional de Canto en el
Conservatorio Profesional de Musica de
Segovia, con Salvador Fernandez y, en su ultimo
ano, con Elena Rey. Actualmente cursa el
Grado Superior de Canto en la Escuela
Superior de Canto de Madrid, con Susana

Cordon y Leonor Salinero.

Entre 2009 y 2019 participo regularmente en los
Cursos Internacionales de Canto Coral, Técnica
Vocal y Direccion Coral organizados por la Coral
Agora, de la que contintia siendo miembro. Ha
recibido clases de Celia Alcedo y clases magistrales
de Yolanda Auyanet y Darren Hargan, fundador y
director de «Le Foyer des Artistes».

Como solista ha participado en el Festival Musical
de Segovia (MUSEG) y en el VI Festival
Internacional de Opera de Cdmara de Zamora
(Little Opera), con Le Dernier Sorcier, de Pauline
Viardot, bajo la direccion musical y al piano de
Francisco Soriano. Ha interpretado el Requiem de
Gabriel Fauré, con la Coral Agora y la Orquesta
Ciudad de Segovia, dirigidas por Jose¢ Luis
Lopez-Anton; las Bachianas brasileiras n.° 5, de H.
Villa-Lobos, y el Gloria, de Vivaldi, con la
Camerata Clasica TMC, dirigida por Vicente
Unon; y el Magnificat, de Andre Arnesen, con la
Coral Agora y la Orquesta Sinfénica de Segovia,
dirigidas por M.* Luisa Martin Anton.

En el ambito del recital, destacan sus actuaciones
en el Concierto de Clausura del XXIIT Curso
Internacional de Canto Coral, Tecnica Vocal y
Direccion Coral y en tres ediciones del Ciclo
Mujeres Compositoras de Segovia. En el Teatro
Juan Bravo estreno, junto al pianista Daniel Garcia,
un proyecto propio dedicado a Maria de Pablos que
ambos contintan llevando a distintos escenarios de

la provincia.

Ha sido galardonada con el primer premio en la
cuarta edicion del Concurso de Interpretacién

de la Fundacion Don Juan de Borbon.
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Elena
e
Izquierdo

SOPRANO

Soprano nacida en Plasencia, inicia sus estudios de
solfeo y violin en el Conservatorio Garcia Matos de
su ciudad natal. En 2004 comienza canto con el
tenor Juan Sebastian Garcia y finaliza el Grado
Profesional en 2010.

Ese mismo ano ingresa en la Escuela Superior de
Canto de Madrid, donde ampHa su formacion con la
soprano Dolores Travesedo y obtiene el Titulo
Superior de Canto bajo la tutela de la soprano Sara
Matarranz y del maestro Jorge Robaina.

Recibe clases del tenor y catedratico de canto Pedro
Lavirgen y viaja a Roma para proﬁmdizar en la
tecnica del bel canto con la soprano Stefania
Bonfadelli. Ambos destacan su calidad teenica y la
personalidad de su timbre y color vocal. Asiste a
clases magistrales de Jaume Aragall, Teresa
Berganza, lleana Cotrubas, Isabel Rey y Alicia Nafe,

c¢ntre otros.

En 2012 interpreta el papel de Euridice en L'Orfeo, de
Claudio Monteverdi, en el Teatro Real de Madrid.
En 2013 obtiene el Premio Especial Juan Gonzalez
Guerrero a la mejor interprete de la obra del
maestro Guerrero, y el Premio Especial del Publico
en el concierto final del Concurso Internacional de
Canto Jacinto Guerrero, en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid, acompanada por la Orquesta de la
Comunidad de Madrid bajo la direccion de Miguel
Ortega. En 2014 obtiene el primer premio en el
Concurso Internacional de Canto Ciudad de
Logrofio vy, en 2015, el segundo premio en el 1l
Concurso Internacional de Canto Un Futuro

DEARTE.

En 2016 participa en el estreno mundial de Juan Jose,
de Pablo Sorozabal, en el Teatro de la Zarzuela de
Madrid, junto a Angel Odena, Antonio Gandia,
Ruben Amoretti y Carmen Solis, bajo la direccion
musical de Miguel Angel Gomez-Martinez y la
direccion escenica de Jose Carlos Plaza. En este
mismo teatro participa tambien en Pinocho, de
Pierangelo Valtinoni, bajo la direccion musical de

Cristobal Soler.

Ha actuado en numerosos teatros esparnoles y en
distintas ciudades de Europa y Sudamerica, tanto en
producciones de opera y zarzuela como en recitales
Yy CONCIErtos.
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Sergio
Martinez
Zangréniz

DIRECCION MUSICAL DEL
CORO DE LA UNIVERSIDAD
DE VALLADOLID

[nicia su formacion musical en el Conservatorio de
su ciudad natal, Logrorio, donde obtiene el Grado
Profesional de Piano. En 2019 se traslada a Zaragoza
para continuar su formacion en el Conservatorio
Superior de Musica de Aragon, donde obtiene en
2023 el Titulo Superior de Direccion bajo la tutela
de Elena Ruiz-Ortega, Borja Quintas y Miquel
Rodrigo; y en 2025, el Titulo Superior de Clave con
David Palanca y Saskia Roures, ampliando su
formacion en la Norwegian Academy of Music de
Oslo con Knut Johannesen, en clave, y Tone Bianca
Dahl, Vivianne Sydnes y Grete Pedersen, en
direccion de coro. Ademas, ha participado en cursos
y academias con maestros de relevancia nacional e
internacional como Silvia Marquez, Lone Larsen,
Zoltan Pad, Lluis Vilamajo, Josep Vila, Mikael
Wedar o Martin Schmidt, entre otros.

Su perﬁl polifacético le ha permitido participar en
NuUMerosos proyectos, tanto en Espafia como en el
eXranjero, entre los que cabe destacar: la direccion
de cuatro producciones interdisciplinares en el Bay
Street Theater de Nueva York y en el Paine Hall de
la Universidad de Harvard (Boston); la direccion
musical de varias éperas, entre ellas La voix humaine
de Poulenc, Madame Butterﬂy de Puccini y La
Traviata de Verdi; asi como numerosos conciertos
como director o pianista en el Auditorio de La Rioja
«Riojaforum» (Logrono), el Auditorio Eduardo del
Pueyo y la Sala Mozart (Zaragoza), o el Auditorio
Ciudad de Leon; y como organista en el Auditorio
Nacional (Madrid) y la Silverdalskapeller de
Estocolmo. Como clavecinista, ha colaborado en la
Academia de la Semana de Musica Antigua de
Logrofio, el Festival Vocal Saulus de Zaragoza, y el
NMHs instrumentalensemble de Oslo.

Desarrolla su labor principal como director de coro
con diversas agrupaciones, entre las que destacan el
Coro Enarmonia de Zaragoza (2020-2025); el
ensemble Sonoris Entia (desde 2023), formado por
alummnas y egresadas del Conservatorio Superior de

Musica de Aragén; el Coro de la Universidad de
Valladolid (desde 2025) y el Coro JM] (desde 2025).
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Creado por su primer director, Carlos Barrasa, a
partir de la union del Coro del Colegio Mayor
Maria de Molina (voces blancas) y el Coro
Universitario de Santa Cruz (voces graves), el
Coro de la Universidad de Valladolid ha sido
dirigido por Jose Martin Gonzalez (1993-2008),
Marcos Castan (2009-2017), Javier Fajardo
(2017-2024) y, desde 2025, por Sergio Martinez
Zangréniz.

Ademas de participar en los actos academicos de
la  Universidad, ha ofrecido conciertos en
America y Europa y ha colaborado con la
Orquesta Sinfonica Illes Balears y la Orquesta
Sinfonica de Castilla y Leon.

Entre sus actuaciones mas destacadas ﬁgumn el
Auditorio Nacional de Musica de Madrid (2022),
la Berliner Philharmonie de Berlin (2023) y la gira
0 / o o / ~
sinfonica junto a Victor Manuel por toda Espana,
culminada con un concierto en el Teatro Real de

Madrid (2025).

A lo largo de su trayectoria ha obtenido
numerosos reconocimientos, entre ellos la
Medalla de Oro en el Festival Internacional de
Coros de Florencia (2012); la Medalla de Oroen la
categom’a Spiritual, Gospel, Pop & Jazz, asl cOomo
las Medallas de Plata en las categorias Musica
Sacra a cappella y Coro Mixto Adulto en el 11
Festival Internacional de Musica Juvenil de
Bratislava (Eslovaquia, 2016); y el tercer premio
en el Certamen de la Cancion Marinera de San
Vicente de la Barquera (2023).

Entre sus objetivos se encuentra la interpretacién
de repertorios de gran exigencia artistica que
ofrezcan una vision atractiva, diversa y renovada
del canto coral.

Recientemente, el coro ha desarrollado un ciclo
de conciertos conmemorativo de su  75.°
aniversario, culminado con el estreno de Canta:
Celebracion escenica en cuatro actos por 75 afios
de musica, obra del compositor Josema Garcia
Hormigo.
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Creada como proyecto universitario para
Complementar la formacion musical y acercar la
musica sinfonica a la sociedad, la Orquesta de
la Universidad de Valladolid acumula casi tres
decadas de actividad ininterrumpida bajo la
direccion de Francisco Lara, Javier Fajardo v,

desde 2024, Ifigo ITgualador.

Ha sido orquesta residente en cursos de
practica orquestal y ha colaborado con el Coro,
el Grupo de Musica Antigua, el Grupo de
Teatro y el Ballet Espaﬁol de la UVa. Entre sus
proyectos propios destacan el Ciclo de Musica
Contemporanea (1999—-2020) y el Proyecto
Opem (2004-2020), centrado en montajes

pedagégicos dﬁl género Hl’iCO.

La orquesta realiza g1ras internacionales y
participa regularmente en festivales europeos.
Ha producido conciertos sinfonicos junto a
artistas como Los Secretos, Celtas Cortos,
Victor Manuel e Ismael Serrano, apostando por
el dialogo entre el repertorio clasico y otras

/ .
musicas.

En los ultimos anos ha orientado parte de su
programacion a la recuperacion del patrimonio
musical y a repertorios poco frecuentes en sala,
linea de la que es fruto el proyecto Mujeres
compositoras: una genealog{a artistica (2026), un

recorrido por la creacion musical femenina

desde el siglo XIX hasta la actualidad.
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